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1.0  Introduction 


2.0  Exigences 

D’ADMISSION 


Ce  document  remplace  la  section  consacree  a  la  13^^  annee 
dans  le  programme-cadre  du  ministere  de  I’Education  de 
rOntario  intitule  Expression  dramatique,  cycles  mtermediaire 
et  superienr,  1981.  II  permet  d’offrir,  a  partir  de  septembre 
1988,  un  cours  de  niveau  de  difficulte  avance,  d’une  duree 
de  cent  dix  heures  et  valant  un  credit,  intitule  An  dramatique- 
Thedtre  (code  AAT).  Ce  cours  est  con^u  a  I’intention  des 
eleves  qui  prevoient  poursuivre  des  etudes  universitaires 
ou  recevoir  une  formation  artistique  orientee  vers  une 
carriere  professionnelle. 

L’art  dramatique  englobe  plusieurs  modes  d’expression 
tels  que  le  mime,  la  pantomime,  la  choregraphie,  la  comedie 
musicale,  les  marionnettes  et  le  theatre.  Une  ecole  offrant 
une  concentration  ou  une  specialisation  dans  les  arts  pent 
vouloir  mettre  I’accent  sur  plusieurs  de  ces  modes.  II  est 
important  que  les  eleves  optant  pour  ce  genre  de  pro¬ 
gramme  soient  bien  renseignes  sur  les  criteres  d’admission 
aux  universites  et  aux  autres  etablissements  d’enseignement 
superieur  ou  professionnel  et  planifient  leur  cheminement 
en  consultation  etroite  avec  les  services  d’orientation  de 
I’ecole. 

Les  competences  acquises  dans  ce  cours  devraient  sfaverer 
indispensables  dans  le  choix  de  metiers  ou  de  professions 
lies  directement  ou  indirectement  a  Tart  ou  a  I’expression 
dramatique,  et  fort  utiles  aux  eleves  dans  I’exercice  de  toute 
autre  situation  scolaire,  professionnelle  ou  sociale.  Seront 
done  comprises  dans  Tart  dramatique  ces  activites,  oeuvres 
et  realisations  artistiques  qui  proviennent  ou  traitent  de 
developpements  situationnels  ou  interrelationnels  d’ordre 
dramatique,  e’est-a-dire  par  Taction,  et  de  nature  a  refleter 
les  preoccupations  de  la  condition  humaine. 


L’eleve  doit  avoir  obtenu  au  moins  un  credit  au  niveau 
avance  en  art  ou  expression  dramatique  en  1 U  ou  en 
12^  annee  du  cycle  superieur,  comme  prealable  a  ce  CPO,  et 
faire  preuve  de  suffisamment  de  maturite  et  d’un  degre 
d’habilete  approprie  pour  satisfaire  aux  exigences  du  pro¬ 
gramme.  L’eleve  sera  capable  d’appliquer,  aux  processus  de 
communication  et  d’expression  verbale  et  non  verbale, 
des  habiletes  d’ecoute,  de  geste,  de  parole,  de  lecture  et 
d’ecriture.  L’eleve  devra  temoigner  d’une  connaissance  des 
moyens  d’expression  dramatique,  et  savoir  manifester  sa 
mesure  de  comprehension,  d’interaction,  d’imagination  et 
de  creativite  dans  Tapplication  de  ces  moyens;  e’est-a-dire, 
dans  des  developpements  individuels,  collectifs  ou  en 
groupes  restreints,  d’une  matiere  et  d’une  reflexion  a 
caractere  dramatique.  L’eleve  devra  temoigner  d’une 
habilete  a  organiser  les  donnees  et  a  prolonger  sa  reflexion 
dans  des  formes  artistiques  (traditionnelles  ou  experimen- 
tales).  L’eleve  sans  cours  prealable  peut  etre  admis(e)  si  la 
direction  de  Tecole  juge  qu’il  ou  elle  a  acquis  les  competences 
susmentionnees  par  d’autres  moyens  acceptables*. 


Voir  la  section  5.6  de  la  circulaire  Les  ecoles  de  I’Ontario  aux  cycles  intermediaire 
et  superieur. 


■  3.0  LE  PROGRAMME  DU  COURS  PREUNIVERSITAIRE 
DE  L’ONTARIO  EN  ART  DRAMATIQUE 


3.1  LES  RAISONS  D'ETRE 
(PRINCIPES  DIRECTEURS) 

Le  programme-cadre  Expression  draniaiique,  cycles 
intermediaire  et  superieur,  1981  propose  les  objectifs 
particuliers  a  I’apprentissage  de  I’expression  dramatique  de 
la  7^  annee  a  la  fin  des  etudes  secondaires.  Le  programme 
de  CPO  en  art  dramatique  s’accorde  avec  la  philosophie 
generale,  les  buts  et  les  objectifs,  les  methodes  d’enseigne- 
ment  et  d’apprentissage  ainsi  que  les  modes  d’evaluation 
qui  y  sont  exposes  et  exiges.  En  tant  que  processus 
d’exploration,  de  decouverte  et  de  creativite,  I’expression 
dramatique  definit  et  valorise  I’etre  en  lui  donnant  un 
moyen  d’expression,  d’echange  et  de  resolution  de 
problemes;  elle  permet  aussi  de  transposer  toute  une  genese 
de  developpements  et  de  reflexions  dans  des  formes 
artistiques  vecues  et  communicables.  Farce  que  I’importance 
de  I’activite  dramatique  tient  du  processus  plutot  que  du 
produit,  et  que  celle-ci  vise  essentiellement  I’approfondisse- 
ment  des  connaissances,  la  formation  des  attitudes  et  le 
developpement  des  habiletes,  il  s’ensuit  que  toute  experience 
a  caractere  dramatique  doit  etre  suivie  d’une  objectivation 
rigoureuse  sous  forme  de  synthese  ou  de  mise  en  commun, 
ou  sont  examines,  apprecies,  verbalises  et  juges  de  maniere 
objective : 

a)  tous  les  aspects  de  la  matiere  et  du  developpement  du 
theme,  du  sujet  ou  de  la  situation  concernant  les  valeurs, 
les  idees  et  les  reflexions  qui  auront  ete  vehiculees  au 
cours  de  I’activite; 

b)  les  moyens  et  techniques  dits  dramatiques  qui  sont 
employes  pour  fin  d’expression,  de  communication  et  de 
realisation  dramatique; 

c)  les  formes  artistiques  qui  resultent  de  la  structuration  et 
de  I’organisation  de  la  matiere,  et  devant  concretiser  et 
approfondir  les  cheminements  et  les  transformations  qui 
temoignent  de  la  nature  et  de  la  complexite  de  la 
condition  humaine. 

3.2  LES  DOMAINES  ET 
LES  OBJECTIFS 


Dans  I’intention  de  prolonger  I’experience  amorcee 
prealablement,  seront  utilises  ou  appliques  dans  le  CPO  en 
art  dramatique  les  memes  domaines  et  objectifs  qui 
figuraient  sous  les  titres  suivants  dans  le  programme-cadre 
Expression  dramatique,  cycles  intermediaire  et  superieur,  1981 : 

■  les  processus  d’apprentissage, 

■  le  developpement  de  la  personne, 

■  la  communication, 

■  I’identite  socio-culturelle, 

■  les  realisations  dramatiques. 


Les  objectifs  particuliers  presentent  des  orientations  pour 
fin  de  mises  en  train  ou  de  mises  en  situation  (ou  les  deux) 
dont  le  choix  et  I’agencement  doivent  etre  determines  par 
les  exigences  des  unites  de  travail  qui  sont  proposees 
comme  contenu  de  cours.  Afin  de  tenir  compte  a  la  fois  des 
exigences  du  programme  et  des  besoins  particuliers  des 
eleves  des  CPO,  les  unites  de  travail  doivent  etre  choisies  et 
planifiees  des  le  debut  du  cours  par  le  ou  la  responsable  du 
cours  en  etroite  collaboration  avec  les  eleves. 


Objectifs 

generaux 

1.  L’eleve  doit  maitriser 
des  processus  de  pensee 
raisonnee  et  de  pensee 
creatrice. 


2.  L’eleve  doit  prolonger 
le  developpement  des 
facultes  de  I’esprit  et  du 
corps  qui  lui  permettent 
de  se  realiser 
pleinement. 


Objectifs 

particuliers 

■  L’eleve  poursuit 
son  developpement 
sensoriel,  perceptif  et 
affectif  dans  des  pro- 
longements  d’ordre 
associatif  et  analogique 
pour  favoriser  la  pensee 
divergente  (creatrice, 
laterale). 

■  L’eleve  s’habitue  a 
cerner  et  a  decrire  les 
elements  constitutifs  ou 
les  donnees  d’une  situa¬ 
tion  ou  d’un  probleme 
afin  d’etablir  des  rap¬ 
ports  particuliers  a  la 
pensee  convergente 
(verticale,  logique). 

■  L’eleve  applique  les 
habiletes  de  la  pensee  a 
la  resolution  de  pro¬ 
blemes,  a  la  verbalisa¬ 
tion  et  a  la  formulation 
d’hypotheses  et  a  la 
verification  de 
solutions. 

■  L’eleve  prolonge 
I’exploration  des  dimen¬ 
sions  spatio-temporelles 
selon  lesquelles  il  doit 
coordonner  son  moi 
physique,  intellectuel  et 
affectif. 
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Objectifs 

generaux 


3.  L’eleve  doit  maitriser  la 
communication  verbale 
et  non  verbale  dans  des 
rapports  interperson¬ 
nels  qu’il  doit  rendre 
signifiants  et  fructueux. 


4.  L’eleve  prend  cons¬ 
cience  de  son  identite 
socio-culturelle  et  de 
son  role  d’animateur 
ou  d’animatrice  dans  le 
milieu. 


Objectifs 

particuliers 

■  L’eleve  apprend  a 
exercer  un  jugement 
toujours  plus  sur  et 
reflechi  en  developpant 
certaines  facultes  telles 
que  I’observation,  la 
memoire,  I’adaptation 
et  la  concentration.  Ces 
facultes  I’amenent  a 
developper  son  sens 
critique  et  esthetique. 

■  L’eleve  explore  son 
imaginaire  par  des  jeux 
d’association  et  par  la 
reorganisation  et  la 
concretisation  des  nou- 
velles  perceptions. 

■  L’eleve  fait  preuve  de 
receptivite  et  d’ouver- 
ture  d’esprit  en  cultivant 
des  habitudes  d’ecoute, 
d’attitude  positive,  de 
sensibilite  et  de  maitrise 
de  soi. 

■  L’eleve  perfectionne  ses 
moyens  de  communica¬ 
tion  verbaux  et  non  ver- 
baux  en  poursuivant  le 
developpement  du  geste 
et  de  la  parole  jusque 
dans  leurs  dimensions 
techniques. 

■  L’eleve  maitrise  des 
techniques  d’echange 
telles  que  la  table  ronde, 
I’atelier,  le  remue- 
meninges  et  le  debat. 

■  L’eleve  affirme  son 
identite  par  rapport 
a  son  milieu  et  a  son 
heritage  culturel. 

■  L’eleve  exerce  ses  apti¬ 
tudes  de  leadership  en 
valorisant  I’individu 
dans  la  collectivite  et  en 
maitrisant  des  tech¬ 
niques  d’animation  dans 
des  proiets  qu’il  ou  elle 
entreprend  a  cette  fin. 


Objectifs 

generaux 


5.  L’eleve  apprend  a 
concretiser  dans  des 
formes  dramatiques  les 
valeurs  humaines  et  les 
decouvertes  provenant 
des  situations  impro- 
visees  ou  des  textes  du 
repertoire  de  theatre. 


Objectifs 

particuliers 

■  L’eleve  contribue  a 
I’enrichissement  et  au 
developpement 
culturels  de  son  milieu 
en  concretisant  les 
valeurs  culturelles  selon 
les  initiatives  d’anima¬ 
tion  et  de  presentations 
theatrales  en  classe. 

■  Par  I’etude  de  I’histoire 
du  theatre  et  de  textes 
dramatiques,  I’eleve 
decouvre  le  role  social 
du  theatre  et  de  ses 
artisans  a  travers  les 
differentes  epoques. 

■  L’eleve  etablit  des 
valeurs  humaines  et 
esthetiques  et  se  situe 
par  rapport  a  elles  en 
les  concretisant  dans 
des  formes  dramatiques. 

■  L’eleve  approfondit  la 
realisation  individuelle 
dans  diverses  formes 
d’expression 
dramatique. 

■  L’eleve  poursuit  le 
developpement  de  la 
realisation  collective 
dans  diverses  formes 
d’expression 
dramatique. 

■  L’eleve  developpe  ses 
connaissances  en  tech¬ 
niques  de  production. 

■  L’eleve  se  familiarise 
avec  I’ecriture  drama¬ 
tique  en  participant  a 
des  ateliers  d’essai,  en 
transcrivant  des  impro¬ 
visations,  en  creant  des 
oeuvres  personnelles  ou 
en  adaptant  des  pieces 
existantes. 
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3.3  LES  ORIENTATIONS 
METHODOLOGIOUES 

Les  unites  de  travail  du  CPO  en  art  dramatique  doivent 
miser  davantage  sur  Torganisation  de  la  matiere,  et  le 
deroulement  de  I’activite  dramatique  doit  trouver  son 
prolongement  dans  la  realisation  d’une  forme  artistique 
d’ordre  dramatique,  c’est-a-dire,  dans  et  par  Taction.  A  ce 
niveau,  la  realisation  dramatique  constitue  un  effort  de 
synthese  et  une  forme  de  reflexion  sur  une  matiere  bien 
delimitee.  Les  developpements  situationnels  et  interrela- 
tionnels  en  improvisation  ou  a  partir  de  textes  du  repertoire 
theatral  qui  sont  proposes  dans  les  unites  de  travail  sont 
Taboutissement  de  tout  un  cheminement  experientiel  et 
exploratoire.  La  forme  dramatique  constitue  aussi  un  effort 
de  concretisation  et  de  stylisation  dans  la  recherche  des 
moyens  d’ordre  dramatique  qui  permettent  de  cerner, 
d’exposer  et  de  communiquer,  dans  un  espace-temps  tres 
reduit,  une  matiere  parfois  nebuleuse  et  souvent  complexe 
ou  controversee,  a  laquelle  Televe  peut  apporter  ses  lumieres 
et  son  interpretation. 

Afin  de  systematiser  Telaboration  de  ces  formes 
dramatiques  con^ues  a  partir  des  unites  de  travail,  chaque 
eleve  doit  pouvoir  compter  sur  Tapport  dynamique 
interrelationnel  (travail  d’equipe  ou  collectif),  puisque 
Tinteraction  fait  partie  integrante  de  Tactivite  dramatique. 
Ceci  s’applique  a  chacune  des  trois  etapes  ou  seront 
determines  et  elabores : 

■  la  matiere  dramatique, 

■  les  moyens  dramatiques, 

■  les  formes  dramatiques. 

Premiere  etape 

En  expression  dramatique,  la  matiere  est  ce  dont  traite 
toute  situation  dramatique,  c’est-a-dire,  toute  situation- 
dilemme  engageant  des  forces  qui  s’opposent  et  exigeant 
une  prise  de  decision  (voir  la  section  3.4.1).  Le  processus 
d’exploration  particulier  a  Texpression  dramatique  —  celui 
du  developpement  en  situation  improvisee  ou  creee  par 
un  auteur  ou  une  auteure  dramatique  —  permet  de  realiser 
et  d’observer  une  evolution  dans  la  transformation  des 
etres  aux  prises  avec  le  conflit,  et,  a  travers  les  decisions 
prises  et  les  solutions  proposees,  permet  d’avancer  reflexions 
et  jugements.  Cette  matiere  peut  etre  puisee  a  diverses 
sources :  Tactualite,  Thistoire,  la  litterature,  les  legs  culturels, 
les  sciences,  le  milieu,  etc. 

Encore  faut-il  rappeler  qu’en  expression  dramatique  les 
faits  n’ont  d’importance  qu’en  function  des  conflits  qu’ils 
suscitent,  des  decisions  qu’ils  determinent,  et  des 
consequences  qui  en  resultent  pour  Tetre  humain. 


Deuxieme  etape 

Les  moyens  d’expression  qui  sont  propres  au  mode 
dramatique  et  qui  doivent  favoriser  Tetude  et  Tobservation 
de  themes,  sujets  ou  problematiques  (voir  la  section  3.4.2) 
doivent  etre  precises  et  mis  a  Tessai  suivant  Tetape 
precedente.  L’eleve  doit  ici  arreter  son  choix  sur  le  point  de 
vue  ou  Torientation  principale  qui  doit  dominer 
Tinterpretation  de  sa  problematique.  II  en  est  ainsi  de  ces 
aspects  du  probleme  qui  ont  le  plus  de  rapport  avec 
Tinterpretation  devant  etre  soutenue. 

Troisieme  etape 

Cette  etape  s’adresse  a  Taspect  formel  de  Texperience 
dramatique,  soit  la  construction  dramatique.  L’eleve  doit 
choisir  et  organiser  les  elements  essentiels,  et  les  ordonner 
selon  une  progression  dramatique  qui  pourra  faire  ressortir 
le  point  de  vue  privilegie  et  soutenir  Tinteret  des  spectateurs 
lors  de  la  presentation  (devant  la  classe).  C’est  a  cette 
troisieme  etape  que  Televe  doit  appliquer  ses  connaissances 
par  rapport  aux  formes  dramatiques  (voir  la  section  3.4.3) 
et  avoir  recours  a  des  moyens  sceniques  en  vue  d’une 
representation  (devant  un  public),  si  la  production  est 
comprise  dans  son  unite  de  travail. 

3.4  LES  CONTENUS  DE  COURS 

Le  cours  comprendra  le  developpement  d’une  unite  de 
travail  complete,  selon  les  trois  etapes  indiquees  dans  la 
section  precedente,  et  la  participation  de  Televe  au 
developpement  d’une  deuxieme  et  d’une  troisieme  etape 
dans  deux  autres  unites  de  travail.  Comme  chaque  unite 
comprendra  le  developpement  de  la  matiere  (sujet,  theme, 
situation)  et  d’une  forme  dramatique,  Televe  sera  engage(e) 
dans  le  developpement  de  trois  unites  de  travail :  dans  Tune, 
a  titre  de  responsable  de  Tunite  de  travail  (conception, 
elaboration  de  script,  animation,  mise  en  scene,  etc.);  dans 
la  deuxieme,  a  titre  de  participant  ou  participante  dans  les 
developpements  en  situations  improvisees  ou  ecrites;  dans 
la  troisieme,  a  titre  d’interprete  dans  le  cadre  d’une 
presentation  (devant  la  classe)  ou  d’une  representation 
(devant  un  public).  Ou  encore,  selon  les  contraintes  de 
nombre,  Televe  pourra  s’engager  a  titre  de  participant  ou  de 
participante  et  d’interprete  dans  les  deuxieme  et  troisieme 
etapes  d’une  deuxieme  unite  de  travail.  La  ou  il  n’y  aurait 
que  quatre  ou  cinq  eleves,  une  seule  unite  engagerait  tous 
les  eleves  a  chacune  des  etapes. 
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3.4.1  LE  CHOIX  DE  LA  MATIERE 
DRAMATIQUE 

Generalement,  en  dramaturgic,  les  thanes  portent  sur  des 
preoccupations  universelles :  I’amour,  la  violence,  la  mort, 
la  fraternite,  la  vieillesse,  la  situation  minoritaire,  la  pollution, 
etc.  Un  sujet  presente  une  problematique  et,  en  dramaturgic, 
le  sujet  presente,  dans  un  enonce  tres  succinct,  les  «forces 
qui  s’opposenti)  dans  un  probleme,  un  dilemme  ou  un 
conflit.  Par  exemple: 

La  justice  et  les  droits  de  I’individu. 

A  quel  prix  la  gloire  olympique? 

Le  theatre:  art  ou  propagande? 

En  expression  dramatique,  comme  en  dramaturgic,  une 
situation  dramatique  precede,  suit  ou  accompagne 
parallelement  I’enquete  dans  le  cheminement  exploratoire. 
II  s’agit,  dans  la  presentation  de  cette  situation,  de  ddimiter 
le  sujet  par  rapport  au  qui?  quoi?  ou?  quand?  et  peut-etre 
meme,  le  comment?  et  le  pourquoi?  Par  exemple,  le  theme 
pourrait  etre  rimmigration;  le  sujet,  lui,  serait  I’accueil  des 
immigrants  et  la  situation  se  lirait  comme  suit;  «une  famille 
vietnamienne  qui  a  fui  la  persecution  politique  arrive  a  . . . 
(preciser  I’endroit))). 

Ayant  determine  la  matiere  (theme,  sujet,  situation), 
I’eleve  peut  choisir  quatre  ou  cinq  situations  connexes  pour 
travailler  en  vue  de  developpements  improvises  et  d’enquetes. 
Par  exemple : 

La  famille  vietnamienne  et: 

1.  la  decision  de  partir 

2.  la  fuite  et  le  voyage 

3.  I’arrivee  et  I’accueil  en  pays  etranger 

4.  I’adaptation  au  nouveau  pays 

II  importe  peu  que  le  processus  du  choix  commence  par  un 
theme,  un  sujet  ou  une  situation,  pourvu  que  la  matiere 
(theme,  sujet,  situation)  soit  comprise  dans  un  ensemble 
coordonne  des  la  premiere  etape.  Dans  le  cas  d’une  piece 
de  repertoire,  il  s’agira  d’une  analyse  du  cheminement  de 
I’auteur  ou  de  I’auteure  dans  I’elaboration  du  theme  et  de 
son  developpement. 


3.4.2  LE  CHOIX  DES  MO  YENS 
DRAMATIQUES 

I^s  moyens  d’expression  dramatique  constituent  des  instru¬ 
ments  d’enquete  et  d’elaboration  qui  permettent  de  toucher 
a  divers  aspects  de  la  situation  dramatique,  tels  que : 

■  Uaction 

la  difficulte,  le  probleme,  le  dilemme;  circonstances, 
choix  et  option,  decision,  opposition,  solution,  resolution 
ou  denouement 

le  temps  et  le  lieu :  objets,  accessoires,  effets  sonores, 
eclairage,  gestes,  commentaires  descriptifs,  etc. 

la  tension  dramatique :  question-surprise,  narration  de 
transition,  limitation  (de  temps,  de  lieu,  de  vivres,  etc.), 
contraste,  opposition,  etc. 

le  mouvement  dramatique :  par  rapport  au  sentiment 
dominant,  a  la  direction  de  I’action,  a  I’intensite  du  jeu 
(decoulant  de  I’importance  du  dilemme  et  de  I’enjeu); 
accelere,  ralenti,  modere,  saccade;  la  pause,  le  silence, 
etc. 

■  Les  personnages 

physionomie,  traits  de  caractere  dominants,  attitude, 
sentiment;  taches  precises,  accessoires,  costumes;  implica¬ 
tions  et  reactions  par  rapport  aux  circonstances,  au 
probleme,  a  la  decision;  rapports  interpersonnels; 
evolution,  transformation  d’une  attitude,  d’un  sentiment, 
etc. 

■  La  reflexion 

en  vue  de  I’approfondissement  et  de  I’introspection; 
interruption  ou  ralentissement  de  I’action  au  moyen  de 
rites  ou  de  ceremonies;  categoriser,  resumer,  survoler; 
elements  de  pression,  implications  a  partir  d’objets,  de 
documents,  de  symbole,  etc. 

3.4.3.  LE  CHOIX  DE  LA  FORME 
DRAMATIQUE 

Certaines  formes  d’expression,  en  vertu  de  leur  caractere 
particulier,  deviennent  des  moyens  d’expression  a  I’interieur 
d’une  forme  dramatique  et  servent  a  mieux  faire  connaitre 
Taction  ou  les  personnages,  ou  a  faire  avancer  la  reflexion. 
Ainsi  en  est-il  de  formes  telles  que  la  lettre,  le  toast, 
Tanecdote,  le  recit,  le  choeur,  le  journal  intime,  le 
monologue,  la  pantomime,  Tinterview,  le  reportage, 
Topinion,  la  choregraphie,  etc. 

Par  ailleurs,  la  piece  en  un  ou  plusieurs  actes,  le 
monodrame,  la  parodie,  la  piece  en  tableaux,  le  happening, 
le  roman-fleuve  (a  la  radio  ou  a  la  television),  le  film  a 
these,  la  piece  historique  ou  biographique,  sont  des  formes 
dramatiques  qui  permettent  le  developpement  d’un  sujet- 
theme  a  travers  le  deroulement  d’une  action  et  de  son 
denouement  qui,  enfin,  constitue  une  resolution  (complete, 
incomplete  ou  approximative)  du  probleme  ou  du  conflit. 
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Divers  elements  de  construction  dramatique  meriteraient 
d’etre  envisages  :  le  mode  d’exposition  (classique, 
romantique,  contemporain,  etc.);  les  elements  de  tension 
(opposition,  limites,  contraste);  revocation  et  ses  moyens 
de  representation  (obscurite/lumiere,  silence/bruit, 
mouvement/immobilite);  la  reflexion  (le  symbole,  I’objet, 
la  ceremonie);  etc. 

Le  choix  de  la  forme  dramatique  dependra  aussi  des 
ressources  disponibles :  le  multi-media,  pour  le  happening; 
I’appareil  cinematographique,  les  pellicules,  le  projecteur, 
pour  le  film;  etc.  L’eleve  aura  aussi  le  loisir  d’innover  dans 
le  domaine  de  la  construction  dramatique  ou  les  agencements 
peuvent  etre  congus  sous  forme  de  mosaique,  de  collage,  de 
spirale,  etc.;  ou  genre  magazine,  reportage  ou  anthologie 
avec  interventions  musicales  et  divers  apports  audio-visuels. 

Le  manuscrit  que  presentera  I’eleve,  ou  le  texte  sur 
lequel  il  ou  elle  sera  appele(e)  a  travailler,  devra  etre 
accompagne  d’un  dossier  relatant  la  genese  de  I’activite 
dramatique  a  travers  ses  etapes,  telle  que  con^ue  dans 
I’unite  de  travail,  ainsi  qu’un  inventaire  des  sources  et 
ressources.  Le  manuscrit  peut  aussi  etre  la  transcription 
d’un  enregistrement  fait  a  I’occasion  d’une  presentation  (en 
classe),  ou  etre  le  cahier  annote  (interpretation,  mise  en 
scene  ou  regie)  sur  une  piece  de  repertoire  en  vue  d’une 
representation  (devant  un  public). 

Aucune  des  unites  de  travail  ne  devra  obligatoirement 
aboutir  a  une  production  de  theatre  ne  servant  a  evaluer 
qu’un  seul  ou  une  seule  eleve.  Une  production  devant  un 
public  devra  faire  I’objet  d’un  consensus  et  d’un  engage¬ 
ment  collectif,  et  devra  obligatoirement  proceder  du 
developpement  en  trois  etapes  d’une  unite  de  travail.  La 
ponderation  des  notes  devra  alors  tenir  compte  de  la 
participation  des  eleves  a  cette  production  qui  constitue 
une  etape  additionnelle. 

3.5  L'EVALUATION  DU 

RENDEMENT  DE  L'ELEVE 

Le  programme-cadre  Expression  dramatique,  cycles 
intermediaire  et  superieur,  1981  propose  divers  modes 
d’evaluation  du  rendement  de  I’eleve. 

La  ponderation  des  notes  doit  tenir  compte  du  rendement 
de  I’eleve  a  chacune  des  etapes  de  I’unite  de  travail  dont  il 
ou  elle  se  trouve  responsable  et  attribuer  environ  un  tiers 
du  total  (trente-trois  pour  cent)  a  chacune  de  ces  etapes.  Un 
examen  de  synthese  n’excedant  pas  trente  pour  cent  de  la 
note  finale  doit  etre  compris  dans  revaluation.  Quelle  que 
soit  la  forme  que  puisse  prendre  cet  examen  de  synthese, 
c’est-a-dire  un  examen  ecrit  ou  une  presentation  orale 
(exposition  ou  demonstration  en  situation),  ou  les  deux;  il 
importe  qu’il  soit  pertinent  aux  buts  et  objectifs  qui  ont 
preside  au  choix  et  a  la  realisation  de  I’unite  de  travail 
(voir  les  sections  3.4.1,  3.4.2  et  3.4.3). 


Dans  le  choix  de  la  matiere  et  la  planification  de  I’unite 
de  travail,  on  tiendra  compte  de : 

■  la  comprehension  des  preoccupations  humaines  et 
universelles  comme  matiere  a  reflexion  dans  le  mode 
dramatique; 

■  I’habilete  a  cerner  un  probleme  et  a  determiner  les  divers 
aspects  de  la  situation  dramatique; 

■  I’habilete  a  traduire  et  a  explorer  les  aspects  d’un  probleme 
par  des  situations  dramatiques; 

■  la  competence  dans  I’organisation  et  la  planification  de 
I’unite  de  travail,  y  compris  le  respect  d’un  echeancier; 

■  I’habilete  a  fouiller  les  sources  pour  se  documenter  sur  le 
sujet-theme  et  sur  une  situation  precise; 

■  la  persistance  a  terminer  son  travail  dans  les  delais 
prevus. 

Dans  le  choix  des  moyens  et  le  developpement  exploratoire, 
on  tiendra  compte  de ; 

■  la  capacite  d’assumer  le  leadership  dans  la  delegation  et 
la  repartition  des  taches  et  des  roles; 

■  I’aptitude  a  reconnaitre  et  a  traiter  les  situations 
dramatiques  en  function  des  donnees  de  la  problematique; 

■  I’habilete  a  categoriser,  a  synthetiser  et  a  universaliser  les 
observations  decoulant  de  I’experience  vecue  en  situation 
dramatique; 

■  I’aptitude  et  I’imagination  necessaires  pour  trouver  des 
moyens  d’expression  de  nature  a  soutenir  I’interet  et  a 
raffermir  la  conviction  des  participants  en  situation; 

■  I’aptitude  a  valoriser  et  a  apprecier  la  participation  et  la 
contribution  des  autres  dans  une  activite  dramatique. 

Par  rapport  au  choix  des  formes  d’expression  dramatique  et 
a  la  realisation  d’une  construction  dramatique,  on  tiendra 
compte  de : 

■  la  competence  manifestee  dans  I’elaboration  de  la  forme, 
dans  I’agencement  et  le  deroulement  des  parties  et  dans 
I’amenagement  des  transitions; 

■  I’originalite  dans  la  presentation  des  principaux  elements 
constituant  I’apport  symbolique; 

■  la  competence  dans  I’utilisation  des  ressources  sceniques; 

■  I’aptitude  a  diriger  les  interpretes  dans  une  presentation; 

■  I’habilete  a  expliquer  la  genese  de  son  travail,  en  resumant 
les  idees,  les  concepts  et  I’orientation  principale  qu’on  y 
trouve. 
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"  4.0  La  PLANIFICATION 

DU  COURS  :  QUELQUES  PRINCIPES 


Quelques  principes  de  base  doivent  presider  a  la  planification 

et  a  la  mise  en  oeuvre  du  CPO  en  art  dramatique. 

■  Etant  donne  la  nature  de  Part  dramatique  et  du  CPO,  le 
cours  doit  se  fonder  sur  un  equilibre  entre  la  pratique 

et  la  theorie,  entre  I’oral  et  I’ecrit,  et  ce  en  tenant  compte 
de  I’improvisation  comme  outil  exploratoire. 

■  Tout  en  confirmant  les  orientations  du  CPO,  les  unites  de 
travail  doivent  etre  adaptees  a  la  maturite  des  eleves,  a 
leurs  experiences  et  a  leur  niveau  de  scolarite.  Aussi, 
certaines  modifications  doivent  etre  amenagees  pour  les 
eleves  dont  les  besoins  particuliers  auront  ete  signales 
par  un  comite  d’identification,  de  placement  et  de  revision 
(CIRC). 

■  Les  eleves  devront  parfaire  leur  formation  en  art 
dramatique  en  offrant  leur  concours  dans  d’autres 
unites  a  titre  de  participants.  Comme  cette  discipline  est 
a  la  fois  art  et  expression,  et  que  cette  expression  est 
communiquee  dans  une  forme  d’art  dite  tridimension- 
nelle,  il  importe  que  I’on  tienne  compte  dans  le  cas  d’une 
production,  des  apports  sceniques  de  chacun  et  de 
chacune,  de  la  mise  en  scene,  de  la  regie  et  de 
I’administration;  et  que  I’initiation  a  I’un  ou  Tautre  des 
divers  aspects  de  la  production  soit  assumee  par  les 
participants  comme  partie  integrante  de  leur  formation. 

■  L’eleve  se  familiarisera  avec  differents  genres  de 
realisations  dramatiques  tout  en  explorant  celui  qui  lui 
est  propre. 

■  Diverses  formes  dramatiques  peuvent  puiser  de  maniere 
particuliere  a  I’histoire  du  theatre,  a  I’exploitation  d’une 
dramaturgie  existante,  a  I’etude  comparative  des 
differentes  ecoles  de  pensee  (sur  des  questions  de  style, 
de  symbole,  de  rapports  comedien-auditoire,  etc.).  De 
meme  est-il  possible  d’envisager  une  telle  exploration 
impliquant  un  «practicum»  ou  stage  d’experiences 
concretes  dont  le  role  et  la  nature  auraient  ete  definis  au 
prealable  et  relies  etroitement  aux  objectifs  de  I’unite  de 
travail. 
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